Rue des Lombards, Paris, 1976-1977, tirage argentique baryté, 40 x 30 cm (©JANE EVELYN ATWOOD, COURTESY IN CAMERA GALERIE).
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autour d’une ceuvre

LA RUER
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La photographe documentaire américaine ex
et a la In Camera galerie cet été.
et son écriture documentaire au

xte MAGALI JAUFFRET

’ ceuvre de Jane Evelyn Atwood fait
remonter a la surface le portrait par
Diane Arbus d’Hezekiah Trambles,
dit «le monstre de la jungle », qui se produisait,
dans les années 1960, entre une fille a la peau
déléphant et une avaleuse de sabres, 2 langle
de la 42 Street et de Broadway, 2 New York.
Non pas que Jane Evelyn Atwood soit spécia-
liste des bétes de foire. Non ! Mais Hezekiah
Trambles, auquel on demandait de faire fris-
sonner le public en incarnant un monstre,
concentrait les maux d’une société qui, d’un
méme mouvement, cache ce qui lui fait honte
et lexhibe en le diabolisant.
Or, ce qui domine peut-étre le plus chez Jane
Evelyn Atwood, comme chez son ainée, qui
voulait « photographier ce quést le diable », Cest
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pose a la Maison européenne de la photographie

L’occasion de s’arréter sur certaines de ses images
service de ce que nous ne voulons pas voir.

le courage de regarder la vérité en face, de se la
coltiner pour ne plus stigmatiser, ne plus discri-
miner ceux qui, dans notre société en perte
d’humanité, sont condamnés a la marginalité,
a linvisibilité sociale. Il y a, chez cette photo-
graphe, une impérieuse nécessité intérieure de
témoigner de ce que Ion nous dissimule, mais
aussi de ce que nous ne voulons pas voir.

La durée, une alliée

Quelques années aprés son arrivée, en 1971, &
Paris ou elle fera finalement sa vie, Jane Evelyn
Atwood entre en photographie. Elle ne sait pas
encore que cette pratique, quelle découvre et
apprivoise, deviendra fondatrice, obsession-
nelle, vitale et lexposera, 'impliquera profon-
dément. Ses premiéres armes, elle les fait aupres

des prostituées du quartier des Halles, a Paris.
A Iépoque, on ne parle pas encore de droit
alimage. Neempéche, le sujet, tabou, parait
non représentable. Quimporte, la jeune New-
Yorkaise na peur de rien. Elle sapproche, s'in-
téresse, sympathise, finit par se faire accepter,
oublier méme. Elle a compris que la durée est
son alliée pour aller au-dela des apparences et
construire, en profondeur, un sujet aussi délicat.

Des mois et des mois plus tard, sa Rue des
Lombards a elle ne semble, & premiére vue, pas
tres différente du romanesque Paris la nuit
montré, dans les années 1930, par le photo-
graphe hongrois Brassai. C'est le méme pavé,
le méme éclairage économe, les mémes mai-
sons de passe vétustes. Mais Paris et sa poésie
nen sont pas le sujet.
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Institut départemental pour aveugles et déficients visuels, Les Hauts Thébaudiéres, Vertou, France, 1981, tirage argentique baryté,

30 x 40 cm (©JANE EVELYN ATWOOD, COURTESY IN CAMERA GALERIE).

A rintérieur du bordel

Latmosphére que Américaine veut restituer,
cest celle du bordel, lieu confiné, secret, mys-
térieux, o sont exploitées des femmes, sou-
vent traitées par la société comme des parias.
Pour opérer ce travail de dévoilement, de révé-
lation, la photographe a franchi le seuil de la
maison de passe, a monté les escaliers derriére
les filles et leurs clients, a pénétré dans les
chambres, assisté aux ébats tarifés.

Au centre dela série, se trouve Blondine qui
a accepté d’introduire la photographe dans
cette place forte parce quelle se sentait respec-
tée, en confiance, en amitié. Et cette posture
d’acceptation change tout : on ne se retrouve
pas, comme le plus souvent a propos de la
prostitution, dans des images prises a la sau-
vette, dans des instantanés volés. On est dans
une narration photographique qui se déve-
loppe dans la durée.

Des lors, on retrouvera cette démarche de
fond, comme une signature de Jane Evelyn
Atwood, dans ses autres séries, qu'il sagisse du
reportage de dix-huit mois passés auprés d’un
régiment de la légion étrangere parti a Bey-
routh et au Tchad, de la chronique de plusieurs
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Institut départemental des aveugles,
Saint-Mandé, France, 1980, tirage argentique
baryté, 40 x 30 cm (©JANE EVELYN ATWOOD)

mois éprouvants au chevet de Jean-Louis, pre-
mier malade du sida a se laisser photographier
jusqu’a sa mort, des quatre ans passés aupres
des victimes de mines antipersonnel ou du tra-
vail en couleurs anti-misérabiliste qui simpose
a elle en Haiti. ..

La photographie

comme piéce a conviction

Une autre série de longue haleine marque les
esprits, celui de neuf ans entrepris en 1989
aupres de femmes incarcérées dans quarante
prisons du monde. Encore un monde clos,
caché. Encore '’humain obligé de gérer sa vie
dans les conditions difficiles de la réclusion,
dans l'univers insupportable du couloir de la
mort ou de 'accouchement menotté. Encore
une interrogation sur les limites de la représen-
tation photographique. Jane Evelyn Atwood se
sent privilégiée d’avoir été admise dans ces
lieux de peine. En échange de son respect, I'in-
timité qui lui est consentie transforme le cadre
etle sentiment du spectateur : les recluses sor-
tent des statistiques qui les caricaturent, des
sentiments d’humiliation et de perte d’identité
quelles endurent, les préjugés tombent, les
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30 x 40 cm (©JANE EVELYN ATWOQD, COURTESY IN CAMERA GALERIE).

conditions de détention indignent. La photo-
graphie devient piece a conviction, réquisi-
toire, appel au changement.

L’exploration de I’idée de cécité

Un autre enfermement a toujours troublé les
photographes, cest celui des aveugles. Sophie
Calle, Patrick Tosani ou Yoshiko Murakami
ont construit des ceuvres en explorant I'idée de
la cécité. Jane Evelyn Atwood sest sentie suf-
fisamment intriguée par « ce que cela veut dire
de ne pas voir et par la fagon dont ces gens qui
ne voient pas se débrouillent » pour, franchis-
sant les frontiéres de la différence, fréquenter,
a la fin des années 1970, les instituts pour
jeunes non-voyants. Ecartant « la condescen-
dance, la pitié, la peur » dont ils sont souvent
lobjet, procédant par lente imprégnation, elle
sest intéressée & eux au point de restituer dans
ses images une étonnante proximité.

On trimballe toujours en soi quelques
images qui ont fait leur nid dans nos imagi-
naires, nos consciences, nos mémoires et ne
nous quittent plus. La photo des jumelles aveu-
gles, signée Atwood, fait partie de ces icones.
Elles apparaissent étranges, ambivalentes,

Maison d’arrét de femmes, Dijon, 1991,
tirage argentique baryté, 40 x 30 cm
(©JANE EVELYN ATWOQD).

émouvantes et avivent l'interrogation sur
I'identité et le faux-semblant. Lovées dans leur
bulle, collées 'une a lautre, pareillement
vétues, elles dessinent un seul étre a deux tétes,
alors que ce que lon retient de 'image, cest
leurs mains, cramponnées 'une a l'autre. Une
énigme vivante. Et la preuve, par la photogra-
phie, que rien, dans le domaine de I'imaginaire,
ne peut étre aussi fort que le réel. m
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